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"كومیيدیيا إإلھهیية" لشذىى شرفف االدیين في "أأجیيالل"  
 

مـنـمـنـمـــاتت تـفــتــح االـطــریيــق أأمـــامم االأســـئـلــة  

نتفق جمیيعا على أأنن االفنانة االلبنانیية شذىى شرفف االدیين ااستثمرتت فن االمنمنماتت لتبیيانن ررؤؤیيتھها 
حولل االجمالل االإنساني وواالإشكالي في االوقت عیينھه. لم تلجأ االفنانة إإلى إإعاددةة تنفیيذ وومقارربتھها 

االمنمنماتت بل تركیيبھها٬، بما یيتواافق ووررؤؤیية معرضھها "كومیيدیيا إإلھهیية" (غالیيريي "أأجیيالل"). فشرفف 
االدیين ااختاررتت نماذذجج منمنمة٬، ووضعتھها كخلفیية لخدمة االتصاوویير االفوتوغراافیية االتي تبرزز في ووااجھهة 

ة٬، ووبالتالي٬، بقصد تظھهیير االتناقض وواالتماثل وواالتكامل بیين حیيزیين یيتحركك فیيھهما االجمالل. كل لوح
االاوولل یيتعلق بأحكامم االكونن وواالإنسانن وواالدیين٬، بكل اامتدااددااتھها على االمستوىى االفلسفي االمیيتافیيزیيقي٬، 

ووذذلك من خلالل إإبقاء لعبة االجماعة مع االطقوسس٬، وومن ثم تجمیيد ھھھهؤلاء االأشخاصص االأقدمیين في 
نھهم٬، ااوو فكرتھهم "االأصلیية" ددااخل االمنمنمة٬، محتفظة بنشاططھهم ككائناتت ااستخُرِجت من االجلیيد٬، مكا

لتعكس ططزااجة حركاتت أأعضائھهم ووأأجسامھهم االمتصوفة أأوو االمتسائلة٬، االمبتھهلة٬، االقلقة أأوو االخائفة٬، 
يي یيمثل أأحد االمؤمنة بالملائكة٬، أأوو حتى االشریيرةة. ااما االحیيز االثاني٬، فھهو االمرئي٬، االمُشَاھھھهد یيومیيا٬، االذ

مكوّناتت االسوسیيولوجیيا االحدیيثة (وواالفاسدةة رربما؟)٬، ووذذلك بابتذاالھه٬، ووخلوّهه من إإیيدیيولوجیيا االجمالل على 
حسابب تعاططیيھه كماددةة بشریية غیير جذاابة٬، منفرّةة٬، ماددیية صرفة٬، فانیية٬، ووعاجزةة لأنھها تفتقر االى 

مقوماتت االطفولي٬، االفطريي٬، أأوو االكمالي.   
حاتت االمقسمة مجموعاتت ووتیيماتت٬، ھھھهو مقارربة شكلیية٬، تتخفى أأمامنا كما أأنن أأبرزز ما نلاحظھه في االلو

في عجقة االتصاوویير ووززخرفاتت االلوحة. ففي مقابل االأحجامم االصغیيرةة وواالجاھھھهزةة وواالبشریية لكائناتت 
االلوحة االمستثمرةة في لعبة شرفف االدیين٬، تبرزز على مسافة أأقربب صورر فوتوغراافیية أأوو بوررتریيھهاتت 

ىى غیير مرسومة٬، مشغولة بالعدسة٬، ووااقعیية٬، خاضعة لمنطق جزئیية بأحجامم أأكبر لكائناتت أأخر
االصوررةة٬، ووخراافیية إإلى حد االكومیيدیيا أأحیيانا٬، وورربما سخیيفة. إإختلافف االاحجامم أأوولا بیين االخلفیية 

ووصدرر االلوحة٬، یيتشابھه مع نظریية االنسبة وواالتناسب في االریياضیياتت٬، حیيث أأنن للعیين ماددةة ووااحدةة 
لناظظر إإلى أأجزااء االمنمنماتت مقابل االصوررةة االفوتوغراافیية (االلوحة) سرعانن ما تنفصل ووتتفكك اامامم اا

االموجوددةة في االلوحة. یيصبح كل من ھھھهذهه االاجزااء محمّلا ددلالاتت االزمن (ززمنانن)٬، وواالصوررةة 
(صوررتانن)٬، وواالفلسفة (فلسفتانن)٬، وواالذھھھهني٬، ووااللامرئي مقابل االمرئي٬، االوااقعي٬، االیيقیيني. وومن ھھھهنا٬، 

إإلغاء بعضھها االبعض٬، ااوو االتكامل في ما بیينھها٬، متذبذبة في إإشكالیياتت مختلفة تطرحح نفسھها محاوولة 
ووقت ووااحد٬، حتى لیيكادد االمتفرجج یيتُخم من عجقة االافكارر وواالأسئلة االمتوااترةة وواالمتنافسة في ذذھھھهنھه 
حولل االقدیيم وواالجدیيد٬، االدیين وواالإنسانن٬، االكوني وواالخاصص٬، االماددةة وواالرووحح٬، االمیيثولوجیيا وواالطبیيعة٬، 

سلطة٬، االحیيوااني وواالبشريي٬، حركة االماددةة وواالتصوفف.. إإلخ. االخیير وواالشر٬، االطوباوویية وواال  
ھھھهذهه االقرااءةة االعامة٬، یيمكن ااستشفافھها من خلالل تأمل االلوحاتت ووقرااءةة االتناقضاتت في االعمل االوااحد٬، 

وواالعناصر وواالتقنیية االتي تعتمدھھھها االفنانة للتأثیير في مخیيلة االمتلقي. لغة االاعمالل٬، تصب في فلك 
ااسبابب لا تخفى على أأحد إإنما یيجدرر ذذكرھھھها ھھھهنا: االمنمنمة االتي ااررتبطت االحضاررةة االإسلامیية لثلاثة 



بالموضوعاتت االاسلامیية قالبا ووررووحا٬، تركیيز االفنانة على حیيواانن االبرااقق االذيي حمل االرسولل في 
ررحلة االاسرااء وواالمعرااجج٬، تالیياً ددلالاتھه االوااضحة وواالعمیيقة في االاسلامم٬، ووأأخیيراا عنواانن االمعرضض 

عارر من كتابب دداانتي االشھهیير٬، االكاتب االإیيطالي االذيي تأثر في مؤلَّفھه ھھھهذاا "كومیيدیيا إإلھهیية" االمست
بالإررثث االإسلامي. ھھھهكذاا تسُیيَّر قافلة االاعمالل االمعرووضة نحو مطاررحح محدددةة في االذااكرةة مھهیيئةً ززاائر 

االمعرضض لاختبارر ذذااتھه أأمامم ھھھهذهه االإشكالیياتت بیين االمُتوااررثث وواالمعیيش٬، وواالتي تفضي إإلى االجانب 
ن ثم مقارربة االجمالي أأخیيراا. ھھھهكذاا یيتخفف االمتلقي من كل تشوشش محتمل حولل االإنساني٬، ووم

االمضامیين٬، سوااء ااقتنع بأسلوبب االتركیيب االتشكیيلي٬، أأمم لم یيقتنع.   
االفنانة إإذذاا٬ً، أأبقت االخلفیية كما ھھھهي. لم تضف شیيئا علیيھها٬، وولم تعبث بھها في أأيي شكل من االأشكالل٬، 

االإنساني وواالتارریيخي وواالترااثي وواالفني وواالدیيني لھهذهه ووھھھهذاا ما حفظ في االمقابل االبعد االاسطورريي٬، وو
االتصاوویير٬، ووھھھهیيأھھھها لتكونن ماددةة تحتمل االتصرفف بھها في االفن "االمعاصر". أأيي أأنن االفنانة٬، باستقداامھها 
ھھھهذاا االترااثث االجمالي وواالتصویيريي٬، من ددوونن االمساسس بھه أأوو إإعاددةة ررسمھه بالریيشة ووااللونن٬، بل ططباعتھه 

االطریيق لكي تتصرفف بفكرتھها بشكل یيطرحح االتساؤؤلاتت حولل بوااسطة االكومبیيوتر٬، فتحت لنفسھها 
كائناتت متخیيلة شكلت أأحد مكوّناتت ووعیينا االاجتماعي وولعبت ددوورراا مؤثراا في تعریيفنا بالجمالل 

"االاررضي" االبصريي٬، بكل ملامحھه "غیير االجمیيلة" ااحیيانا٬، أأوو االمثیيرةة إإلى حد االرفض أأحیيانا أأخرىى.   

       ماززنن معرووفف

 
 

.....................................................................................................................................
....................................................  

 2010 جریيدةة االنھهارر © - جمیيع االحقوقق محفوظظة
	
  


